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Gudrun Thiessen-Schneider

Wie auch das Leben spielt

Bei der Vorbereitung zur Ausstellung im Kunstverein Grafschaft Bentheim probierte Peter Bosshart
viele Moglichkeiten der Prasentation und Auswahl seiner Bilder und Filme aus, denn der konven-
tionelle Raum >White Cube« sollte durchbrochen und neu definiert werden. Im Hof wurden probe-
weise Folien mit Portraits einiger Mitglieder des Feuerwehrvereins seines Heimatdorfes drapiert.
Nur: Was hatten die mit den Neuenhausern hier gemeinsam? Lediglich die Uniformen dhnelten
einander. Nun ergab es sich, dal3 der Neuenhauser Schiitzenverein in diesem Jahr sein 400-jahri-
ges Bestehen feierte und diese Feier wahrend der Zeit der Ausstellung »Peter Bosshart, Geheime
Erinnerungen — Malerei vital plus« stattfinden sollte. Die Idee reifte schnell: Der Vorstand der
Neuenhauser Schiitzen sollte mit einer Hommage bedacht werden. Und das in Form eines
Gemaldes, wie es schon Rembrandt mit seiner »Nachtwache« 1642 tat, nahezu zur Griindungs-
zeit des Neuenhauser Schiitzenvereins. Zur Er6ffnung war es dann so weit: Aus den Fenstern des
Kunstvereins blickten die mit Olfarbe auf Folie Portraitierten auf die Neuenhauser Hauptstrale.
Peter Bosshart sprengte den Ausstellungsraum und erweiterte ihn in den 6ffentlichen Raum der
Stadt. In vorbeifahrenden Autos reckten sich Kopfe in Richtung Kunstverein, Passanten blieben
stehen und erkannten so manch einen der abgebildeten Schitzen.

Zur Eroffnung erschienen die Portraitierten leibhaftig in festlicher Uniform, und spaterhin gab

der Blaserchor des Vereins ein Standchen im Hof des Kunstvereins. Peter Bosshart liebt es,

Momente des Lebens aufzugreifen, ihnen auf den Grund zu gehen und sie festzuhalten. Nun
waren zwei Vereine wahrend der Ausstellungszeit miteinander verbunden: der Schiitzenverein
und der Kunstverein, und dem deutschen Lieblingskind >Verein< wurde auf zweifache Weise
eine Huldigung zuteil. Heute ist die Portraitreihe sorgsam gerahmt im Besitz der Neuenhauser
Schitzen und wird sicherlich auch die nachsten Jubildaen Gberdauern.

Der Kunstverein dankt Peter Bosshart fiir seine direkte Reaktion auf den Ausstellungsort, flir sein
groBes Engagement und fiir seine humorvoll-hintersinnige Bilderwelt, die er wahrend der Ausstel-
lungswochen innerhalb und auBBerhalb des Gebaudes entfaltet hat. Wir danken allen Forderern, der
Stadt Neuenhaus und dem Niedersachsischen Ministerium fiir Wissenschaft und Kultur. Dank gilt
weiterhin allen an diesem Katalogbuch beteiligten Autoren, Fotografen und Designern.

Peter Bosshart prasentiert im vorliegenden Buch eine Auswahl aus dem umfangreichen Euvre in
spannender, hintergriindiger und erzahlerischer Weise. Es wird zum eigenen Werk und vermittelt

einen tiefen Einblick in seine kiinstlerische Arbeit. Ich freue mich, daran beteiligt gewesen zu sein.
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Hofansicht mit Peter Bossharts »Genossens, 2011, Kupferrohr mit
Lampenschirmen, diverse Gro3en

Ausstellungsansicht im Innenraum



Margitta Brinkmann

Ganz Deutschland im Party-Rausch

Als Peter Bosshart sich 1990 nach seinem Malereistudium in Basel an der Frankfurter Stadelschule
einschrieb, war die Party allerdings schon wieder vorbei. Julian Schnabels Auktionsmassaker am
6. November bei Sotheby’s hatte auch die deutschen »jungen Wilden« in den Abgrund gerissen.
Keine Rede mehr vom »Hunger nach Bildern« in Kunstmarkt und Kunstkritik.

Aber ein Bild ist eine viel zu praktische Angelegenheit, als dass man einfach darauf verzich-
ten konnte, nur weil eine vorhergehende Kiinstlergeneration dem Publikumsgeschmack allzu
willfahrig entgegengekommen war. So wollten Bosshart und fast alle Kommilitonen weiterhin
gegenstandlich malen, wie sich der Kiinstler erinnert, nicht immer zur reinen Freude des Lehr-
personals. »Aha, neo-expressive Malerei«, der erste Kommentar von Thomas Bayrle zu den
Leinwanden seines Studenten.

Dabei haben Bossharts Bilder nichts gemein mit der terpentingeschwangerten Vitalitat der
Malerei der 80er Jahre, auch wenn seine schnellen, manchmal bewusst wie unfertig stehen-
gelassenen Formulierungen auf den ersten Blick in diese Richtung zu deuten scheinen. Hinter
aller Rustikalitat des Auftrags und der scheinbaren Naivitat der Darstellung versteckt sich eine
sensible Natur. Denn sein kiinstlerischer Impuls speist sich aus anderen Quellen, ist eher szenisch-

literarischer Art und datiert aus der Jugend.

Ausstellungswand »Geheime Erinnerungen — Malerei vital plus«, Kunstverein Grafschaft Bentheim, 11. 5. bis 20. 7. 2014 7



Das Spiel stand am Anfang von Bossharts kiinstlerischer Laufbahn. Die begann im Kinderzimmer,
genauer gesagt: auf dem Dachboden des elterlichen Hauses. Dort inszenierte er mit selbst gebas-
telten Marionetten seine Version von Antoine de Saint-Exupérys »Kleinem Prinzen«. Bald wurden
Verwandtschaft und Nachbarskinder als Publikum bestellt - unter Bossharts Cousins sind diese
Auffiihrungen heute noch legendar. Spater standen eigene kleine Stiickchen auf dem Spielplan;
selbst gefertigte Puppen entflihrten die Zuschauer in die Phantasiewelt des jugendlichen Spiel-
leiters. Die beiden friihen Bilder aus den Endachtzigern »Nachts« und »Schattenfigur« (s. Abb.
unten u. auf der gegentberliegende Seite) sind Reminiszenzen an diese Zeit.

Auch heute noch pragt die Lust am Fabulieren, Performen und Geschichtenerzahlen die Arbeiten
des Kiinstlers. Erzahlt wird dabei meist ganz nah am alltaglichen Geschehen. Es ist ein Amalgam
von Gesehenen, Gehorten, Erlebten - von Idee, Traumgesicht, Anekdote und Wortwitz, das seinen
Weg in Malerei und Video findet. (s. Abb. unten »Beinhaart, »Brie«, »Obelichs« und Abb. S. 13 »112«).

Bossharts Bilder sind oft auf ein einzelnes Motiv reduziert, wie auch die Farbpalette sich auf ein

Deutschland im Partyrausch, 2008, Brie, 2009, Aquarell und Bleistift Nachts, 1987, Beinhaart, 2011, Maske, 2009,
Ol auf Leinwand, 30 x 30 cm auf Kdseschachtelholz, Acryl auf Leinwand, Ol auf Leinwand, Ol auf Leinwand,
@10,5cm 210x120cm 60 x 30 cm 80x40cm

Minimum beschrankt: Hautfarbe, Schwarz, Weil3 und ein oder zwei Primarfarben, das reicht fur
einen ganz eigenen Bildkosmos, oder wie der Kiinstler sagt: »lch versuche das Reich der Malerei
zu entdecken, in dem ich’s beschranke.« Es geht ihm aber nicht um Einfachheit oder Reduktion als
Selbstzweck, sondern um Konzentration auf das Wesentliche, um die Prazisierung eines Gefihls,
einer ldee oder eines Gedankens. »Und das darf bei allem Interesse am Detail«, erlautert der Kiinst-
ler, »nicht durch etwas Nettes, das gedanklich noch dazugekommen ist, kaputt gemacht werden.«

Mit dem Wunsch nach Konzentration erklart sich auch eine Vorliebe fiir blaue, flichig angelegte
Bildgriinde wie auf zahlreichen Abbildungen im Katalog zu sehen. (s. z.B. Abb. S. 18 »In sichk,
S. 67 »Schwarzer Schneeg, S. 69 »Tanzendek, S. 75 »Emma am Meer, S. 80/81 »Maler«). Das Blau,
Farbe des Himmels und der Atmosphare, dient nicht mehr als symbolische Dreingabe wie in
friiheren Zeiten — es wird zum mdglichst neutralen, assoziationsfreien Fond flr seine Darstellungen.
Die einstmals so teure und wertvolle konigliche Farbe ist preiswert geworden, sie steht hier

einfach als Platzhalter flir das atmospharische Fluidum, in dem wir uns tagtaglich bewegen.
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Schattenfigur, 1990, Draht/Pergament, Alter Herr, 2013, Obelichs, 2014, Willi, 2012,

35x30cm Ol auf Leinwand, Ol auf Leinwand, Ol auf Leinwand, 80 x 60 cm
40x30cm 80 x 60 cm



Wichtig bei der Bildfindung ist dem Kiinstler der Prozess des Malens selbst. Die Bildidee ist keine
Einbahnstral3e. Sie verandert sich unter seiner Hand: Farben und Formen entwickeln ein Eigen-
leben; neue Ideen und spontane Einfadlle verandern das Motiv. Und so kann es passieren, dass
der Kiinstler mit einem Selbstportrat als beleibtes Michelinmannchen aus Reifenstapeln beginnt
und mit der Figur einer schlanken Tarantella-Tanzerin endet, etwa beim Bild »Tanzende« aus dem
Jahr 2012 (s. Abb. S. 69).

Man beachte das ehrgeizige Format, das Bosshart flir das urspriingliche Motiv gewahlt hatte.
Jeder andere hatte sich fiir ein Hochformat entschieden, um eine gewichtige Figur in Szene zu
setzen. Aber ihn interessiert eben das Unwahrscheinliche und Nicht-Naheliegende - ein Spiel mit
Form und Format, mit Motiv, Umraum und Verkirzung. Extreme Nahsicht, tGberraschende Per-
spektive oder Reduktion auf das Ausschnitthafte verfremden die Motive (s. z.B. Abb. S. 42 u. 43
»bodenlang« u. »Schmetterlingg, S. 66 »Andreas Strumpfhosen«, S. 9 »Alter Herr« u. »Fugen« auf
der gegenuberliegenden Seite). Kein Fotorealismus, sondern cartoonartige, manchmal naiv an-
mutende, dann wieder Uberraschend raffinierte Kiirzel auf eilig hingeworfenen Hintergriinden.
Manche Leinwande finden recht schnell ihre endgultige Formulierung, erweisen sich nach kurzer
Bearbeitung schon als stimmig in Ausdruck und Geflihl, andere wiederum werden wiederholt
verandert. »Entweder sind sie relativ schnell diinn oder sehr lang dick.« In diesem Fall fligt sich
Farbschicht auf Farbschicht, solange bis Inhalt und Form zusammenfinden oder ein interessantes
Gegensatzpaar ergeben. »Dann sind sie gerettet«, wie der Klinstler das einmal ausdrtickte.

Flr Bosshart ist gerade der Formwandel im kreativen Prozess interessant. Er nimmt an, was auf

dieser Reise passiert, lasst sich gern selbst Gberraschen. Nimmt das Stiick einer Form, verwandelt
es in etwas anderes, spinnt dann den Faden weiter und entdeckt eine neue Geschichte:
»Entweder Ferkel oder Schnorkel. Also wie bei Alice im Wunderland, alles wandelt sich, und aus
dem Hund wird ein Mund. Malereischema Formwandel.«

Dabei ist Bossharts Malerei durchaus nicht gefallig, sie hat asthetisch wie motivisch auch anarchi-
sche Ziige. Wie die Beschaftigung mit dem Kreuz als Leberwurst-Herrgottswinkel (s. Abb. unten)
oder krasser noch - als »Zierfleisch«trager beweist. Malerei ist eben manchmal eine Katze, die
selbstvergessen im Napf schleckt und dabei dem Betrachter ihr Hinterteil entgegenreckt. (s. Abb.
S. 29 »O.T.« und Abb. S. 9 »Willi) Da hilft es wenig, dass delikate Farbfeldtechnik oder fein
ziseliertes Holzgemaser den Hintergrund dafiir abgeben.

Seine Tonlage ist aber durchaus differenziert: sie reicht vom derben Witz bis zur zartlichen
Ironie und findet ihre Entsprechung in der malerischen Temperatur. Vom »Punkt, Punkt, Komma,

Strich-Minimalismus« (s. Abb. S. 25 »Kollege«, und unten »Junge«) zur raffiniert verkirzten, dabei

Junge, 201172013, Ol auf Leinwand, 40 x 50 cm Fugen, 2013, Ol auf Leinwand, 190 x 110 cm

Ol auf Leinwand, 70 x 50 cm
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ganz flachig angelegten Rickenfigur (s. Abb. S. 40 »Nacht, S. 46 »back side« u. S. 92 »Sommer-
regenc). So zeigt er gern schon einmal die Kniffe des Geschafts. Unterschiedliche Stilmittel werden
souveran gehandhabt, stehen im Dienst von Formwillen und Ausdruck und lassen Machart und
Kunstnatur des vermeintlichen Wirklichkeitsausschnitts transparent werden. In der Strumpfhose
zum Beispiel (s. Abb. S. 86), wo nicht ein schwarzes Netz lGber das Inkarnat gelegt, sondern das
hautfarbene Muster auf schwarzen Grund gemalt wurde.

Der dadaistische Witz schlie8t den psychologischen Zugriff des Betrachters auf Bossharts Bild-
personal nicht aus, auf die Katzen, Vogel, Dinge und Korperteile, die in teils surrealistischen
Konstellationen seine Tableaus und Videos bevolkern. Heldenrollen werden dabei selten vergeben.
Eher geben sie Beispiele daflir, wie das Leben eben so spielt und das meint: nicht immer in
seinen gelungensten Momenten. (s. Abb. S. 18 »In sich« und S. 27 »In der Wirtschaft«). Manch-
mal sind es auch Begriffe oder Redewendungen, die Bosshart ins »schrage« Bild umsetzt. Oder
- eine Strategie der Alltagsbewaltigung - im Tragischen das Komische entdeckt, um einen
stillen Schrecken auf Abstand zu halten. Im »Gefahrten« (s. Abb. S. 62) etwa, dem mit bunter
Flickendecke bekleideten Rollstuhlwesen, oder dem Nachtmahr in Pinocchio-Gestalt (s. Abb. S. 8
»Nachts«).

Die Starke von Bossharts Bildern liegt eben darin, dass sie nicht auserzahlt sind, dass immer ein
unausdeutbarer Rest zurlickbleibt, der sie flir weitergehende Interpretationen 6ffnet. Es sind
»geheime Erinnerungen« nach einem Aphorismus Kierkegaards, die dennoch darauf zielen, in-

dividuelle Erfahrung zu transzendieren und zu vermitteln. Kurz: die ikonographische Leerstelle

der Moderne, die keine verpflichtenden Bilderzahlungen mehr kennt, mit assoziativem Gedan-
kenspiel zu fllen.

Ein anschauliches Bild dafir ist der Ventilator in der AuBenwand des Ateliers in Egringen, das
Umschlagsmotiv dieses Kataloges: Malerei als (Misch)-Maschine zwischen Auf3en- und Innenwelt.
Was von auBen kommt wird zerhackt, zerlegt und neu montiert wieder nach draulen abge-
geben. Wobei auch der Weg zuriick im transformatorischen Prozess dem Material noch einmal
seinen Stempel aufdriickt: davon zeugen Faktur und Tropfspuren — Getriebeschmiere des

stoffumwandelnden Mechanismus.

»112¢, 2014, Ol auf Leinwand, 30 x 60 cm 13



Titellos, 2011, Ol auf Leinwand, 120 x 150 cm
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In Zerillos Garten, 2012, Ol auf Leinwand, 190 x 145 cm




In sich, 2012, Ol auf Leinwand, 80 x 60 cm

Thorax, 2012, Ol auf Leinwand, 150 x 120 cm
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Lady, 2011, Ol auf Leinwand, 24 x 18 cm | Im Gebidlk, 2009, Ol auf Leinwand, 160 x 190 cm
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Im Atelier, 2009, Ol auf Leinwand, 150 x 200 cm
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Kollege, 2011, Ol auf Leinwand, 2-teilig, 80 x 60 cm, 30 x 40 cm
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Kollegen, 2011, Ol auf Leinwand, 40 x 30 cm

In der Wirtschaft (nach Hans Holbein d.J, Portrait Thomas Cromwell), 2010, Ol auf Leinwand, 130 x 100 cm
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Emol, 2001, Brandspuren auf Holz, 60 x 42 cm

OT, 2011, 0l auf Leinwand, 2-teilig, 160 x 180 cm, 18 x 24 cm
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Klaus Gallwitz

Epitaph fiir Andrea

Gegen Ende des Buches sto3e ich plotzlich auf eine Doppelseite (94/95). Abgebildet ist der Aus-
schnitt einer Ausstellungswand. Sechzehn Bilder sind darauf. Alle von Peter Bosshart gemalt und
auch von ihm fir einen Wettbewerb so gehangt. Andreas Netzstriimpfe erkenne ich wieder und
weild sofort, wohin ich will. Wo habe ich diesen familidgren Auftritt von denkbar unterschiedlichen
Motiven, eine Art Gruppenfoto von eigenwilligen, sehr individuellen Vertretern der Gattung
Malerei in dahnlich absichtsvoller Zufalligkeit angetroffen? Jedenfalls erst spater, am anderen Ort
und mit anderen Bildern.

Es war im Modehaus Brugger in Kandern im Schwarzwald, Fachgeschaft fiir Herrenkonfektion.
Das Kaufhaus hat zu existieren aufgehort. Es wurde eines Tages geschlossen. Man hat die Waren
eingesammelt, die Auslagen, Schranke und Regale gerdumt. Eines Tages stand es leer. Ubrig blie-
ben die Spuren: Tapete, Haken und Diibel in den Wanden, Staub und die Zeichen der Abnutzung
nach jahrelangem Betrieb.

Hier, vor den verlassenen Wanden hatte Peter Bosshart seine Bilder abermals untergebracht.
»Soma Hosentage« hat er seine Ausstellung genannt. Der Fotostreifen auf der Einladungskarte vom
April 2010 gibt einen Eindruck davon. Es ist auch wieder nur ein Ausschnitt, aber ein zutreffender.

Die ausgestellte Konfektion war ausgezogen. Die Malerei hatte Einzug gehalten. Sie erfiillte mit

Galerie Robert Keller/ehemaliges Modehaus Brugger, Ausschnitt Einladungskarte »Soma Hosentage, Kandern 11. 4. bis 6. 6. 2010 31



einem Schlag die Raume mit Gegenwart und widersprichlichem Leben, prall, skurril und viel-
stimmig. Seitens des Ausstellers lassen sich im Blick auf den Schauplatz weder ein Erklarungs-
bediirfnis noch irgendein Rechtfertigungsdruck wahrnehmen. Viel eher eine respektvolle und
ebenso unbekiimmerte Fortsetzung der bisherigen Bestimmung, namlich das Angebot von Ware,
werbemallig angezeigt als »Soma Hosentagex, so der Titel der Ausstellung.

Ich vermute, kaum jemand war auf diese verbliiffende Anordnung von Bildern vorbereitet. Die
kleineren Formate standen auf glasernen Konsolen, auf denen noch vor kurzem Oberhemden
oder Wasche ausgelegt waren. Vielleicht fihlte man sich beim ersten Anblick an das Aufgebot an
Puppen, Porzellanvasen oder Stofftieren erinnert, mit dem auf Jahrmarkten die besseren Preise
auf Lotteriestanden oder SchieBbuden locken. Denn auch diese demonstrativ zur Schau gestell-
ten Artikel aus dem Atelier Bosshart wendeten sich an das Auge, den Geschmack, die Kauflust
und den Geldbeutel der Kundschaft.

Damals. Wir kamen in diesem Augenblick vom nahe gelegenen kleinen Friedhof auf dem Felde,
bei einsetzendem Regen. Dorthin hatten wir unserer Andrea das letzte Geleit gegeben, als mich
ein gemeinsamer Freund fragte, ob er mich in das friihere Bekleidungsgeschaft fiihren dirfe, wo
noch die Bilder versammelt seien, die - zu ihren Lebzeiten entstanden - jetzt vor der Wand ihr
eigenes Leben fortsetzten.

Kein anderer Platz ware mir zur Besinnung willkommener erschienen als dieses Kaufhaus. Die Rau-
me waren noch abgeschlossen. Wir gelangten durch einen Seiteneingang hinein und waren allein

mit Bossharts Bildern - jedes fiir sich ein Epitaph fir Andrea, angebracht zu ihrem Gedachtnis.

32

So war sie plétzlich noch einmal zur Stelle. Mit dem Lachen ihrer tiefen Stimme, als hatte sie
es genauso gewollt, vollig locker und zugleich ma3geschneidert. Witzig, profan, vor Ort und
privilegiert wie in eine alte Kirchenwand gehorig.

Die Raumansichten von »Soma Hosentage« bringen diese Mittagsstunde wieder zum Vorschein.
Ich sehe die Nachbarschaft der Bilder in ihrer so stimulierenden Darbietung, als spazierte ich
durch eine Pflanzung von seltenen Gewachsen in voller Bliite, bevor ich lhnen in diesem Band,
Seite fur Seite, wie in einem lustigen und lehrreichen Herbar wieder begegne. Diese »Familienfo-
tos« sind der versteckte Schlissel, nicht nur damals auf dem Weg ins Kaufhaus Brugger, sondern
zu Peter Bossharts Kunst tiberhaupt. Jedes hat seinen Charakter. Bei aller Unterschiedlichkeit halt
sie aber ein starkes Gen zusammen. Oft ist es eine Pointe wie in einem geglickten Cartoon. Das
Zusammentreffen von Blitz und Witz auf dem Terrain der Malerei.

Die ersten Bilder hatten wir einige Jahre vorher in der Torstral3e in Berlin kennen gelernt, eben-

falls in einem friiheren Ladengeschadft. Da war sie schon zu spiren, diese Keckheit, die ihre

33



Wirkung so oft einem scheinbar naiven Kalkll verdankt. Man kdnnte von einem malerischen
»slapstick« sprechen. In Kandern war plotzlich auch »Musik« drin, der scharfe Klang von
Schalmeien auf einer landlichen Prozession in Italien. Oder mischten sich aus der nachtlichen
Basler Fastnacht die maskierten Einzelganger mit ihren Pfeifen dazwischen?

An den »Hosentagen« im Kaufhaus Brugger hdange ich bis heute. Daran dandert nichts, dass Peter
Bosshart seine Auslage Jahr um Jahr erweitert hat. Der neueste Katalog legt davon Zeug-
nis ab. Mein kleinstes Bild von seiner Hand, entstanden vor zwei Jahren und hier noch einmal
verkleinert reproduziert, hat die Form eines auf seine Spitze gestellten Dreiecks. Die Miniatur
eines StraBBenschildes, nicht grof3er als der Zwickel einer Badehose. Oben liegt quer ein blauer
Streifen von Himmel Giber dem Horizont. Bis in die untere Spitze flillt eine griine Wiese die (ib-
rige Bildflaiche. Von unten nach oben ziehen zwei fleischfarbene Wagenspuren und treffen, sich
perspektivisch verjingend, an der Himmelskante aufeinander. Gibt es eine einfachere Idee von
Flachland? Ganz Holland misste begeistert sein und sie fiir sich reklamieren. Das dreieckige
Bildchen ist unbetitelt. Aber der Maler hat es auf dem Rahmenholz riickseitig beschriftet:
»Andrea mochte Wege, die im Horizont endeten«. Da ist sie wieder.

Eine Nachbemerkung. Peter Bosshart arbeitet wie jeder gute Kiinstler mit Tricks. Das steigert das
Vergnliigen beim Betrachten der Bilder und beginnt schon beim Durchblattern dieses Buches.
Uber- und Untertreibung liegen hautnah beieinander, hier in liebevoller Rivalitat, dort in labilem
Gleichgewicht. Allerlei Realitat wird ins Piktogramm geschnirt und mit Ironie und Farbe aus der

Fessel wieder befreit. Die Collage ist ein Mittel, das ihm zur Tarnung oder Uberraschung dient.

34

Pointen fallen wie Platzpatronen, jedoch lautlos: es sind mit Sicherheit Placebos, gut gemalt.
Mit dieser Fertigkeit beim Handhaben der Tricks halt sich Bosshart — scheinbar muhelos, aber in
steter Ubung - die Banalitit des Gegenstindlichen vom Leibe. Wenn mir sein »Hosenladen« im
Kaufhaus Brugger von Kandern vor die Augen kommt, finde ich auch den passenden Begriff dazu.
Es handelt sich um klassische »Schilderkunst«, wie seine Kollegen in den Niederlanden seit alters
die Malerei so anschaulich wie konkret benennen und handhaben. So besteht sie noch heute,

am Nieder- wie am Oberrhein.

Ohne Titel, 2012, Ol auf Leinwand, 21, 5 x 25 cm 35
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Lightning over water, 2009, Ol auf Leinwand, 50 x 40 cm
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Bildnis einer Frau (nach Hans Holbein d.A), 2008, Ol auf Leinwand, 155 x 125 cm
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Nacht, 2012, Ol auf Leinwand, 80 x 60 cm

Palette, 2009, Ol auf Leinwand, 50 x 180 cm
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bodenlang, 2009, Ol auf Leinwand, 2-teilig, 60 x 70 cm, 180 x 65 cm

Schmetterling, 2011, Ol auf Leinwand, 190 x 120 cm
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OT, 2008, Ol auf Leinwand, 24 x 18 cm
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Onkel, 2009, Ol auf Leinwand, 30 x 20 cm | back side, 2009, Ol auf Leinwand, 30 x 20 cm

Beziehung, 2014, Ol auf Leinwand, 70 x 70 cm
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Covered 2, 2008, Ol auf Leinwand, 2-teilig, 80 x 60 cm, 50 x 20 cm | Im Bad, 2014, Ol auf Leinwand, 120 x 100 cm
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Oben, 2013, Ol auf Leinwand, 20 x 20 cm

Weite, 2013, Ol auf Leinwand, 145 x 190 cm
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Das Auge, 2008, Ol auf Leinwand, 20 x 50 cm
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54 Covered, 2008, Ol auf Leinwand, 125 x 155 cm Ecken, 2008, Ol auf Leinwand, 20 x 50 cm 55
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Zauberei, 2008, Ol auf Leinwand, 2-teilig, 25 x 40 cm
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Gliick, 2010, Ol auf Leinwand, 120 x 150 cm
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Geféhrte, 2013, Ol auf Leinwand, 120 x 145 cm

Ab, 2012, Ol auf Leinwand, 24 x 18 cm
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Lippenstift am Zahn, 2009, Ol auf Leinwand, 100 x 100 cm

Red Car, 2010, Ol auf Leinwand, 80 x 60 cm
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Andreas Strumpfhosen, 2009, Ol auf Leinwand, 60 x 80 cm

Schwarzer Schnee, 2009, Ol auf Leinwand, 24 x 18 cm
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Lotta auf dem Freischwinger, 2009, Acryl auf Leinwand, 40 x 40 cm

Tanzende, 2012, Ol auf Leinwand, 50 x 100 cm
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Aus dem Bild, 2011, Ol auf Leinwand, 40 x 30 cm

Im Bild, 2012/13, Ol auf Leinwand, 60 x 80 cm
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Der Kritiker, 2009, Ol auf Leinwand, 24 x 30 cm
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Schiesser, 2002, Acryl/ Dispersion auf Leinwand mit Frotteehandtuch gerahmt, 40 x 60 cm
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Ballroom, 2012, Ol auf Leinwand, 145 x 180 cm

Emma am Meer, 2012, Ol auf Leinwand, 120 x 145 cm
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Der Garten des Herrn Pelikan, 2013, Ol auf Leinwand, 145 x 180 cm
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Ruckblick, 2012, Ol auf Leinwand, 40 x 30 cm | Im Bad 2, 2014, Ol auf Leinwand, 120 x 100 cm




Maler, 2013, Ol auf Leinwand, 145 x 180 cm
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Hackeln, 2013, Ol auf Leinwand, 60 x 60 cm

La Peinture est dure, 2012, Ol auf Leinwand, 60 x 80 cm
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Knie, 2007, Ol auf Leinwand, 40 x 50 cm
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Condottiere (nach Piero della Francesca), 2009, Ol auf Leinwand, 80 x 60 cm

Susi, 2010, Ol auf Leinwand, 60 x 30 cm
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Griine Frau, 2012, Ol auf Leinwand, 50 x 40 cm

Frdhling, 2008, Ol auf Leinwand, 125 x 155 cm
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Sommerregen, 2011, Ol auf Leinwand, 80 x 40 cm

Chaib, 2007/09, Ol auf Leinwand, 2-teilig, 80 x 60 cm, 50 x 40 cm
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Vorherige Doppelseite: Bildanordnung Kunsthaus Baselland, 2009 | Das Bett, 2008/09, Ol auf Leinwand, 180 x 180 cm
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Sumpfbliite, 2013, Ol auf Leinwand, 40 x 40 cm

Traumkapsel, 2013/14, Ol auf Leinwand, 145 x 190 cm, @ 60 cm
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